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RESUMO: O presente estudo tem como objetivo apresentar um panorama reflexivo sobre a
estética relacional na era digital. Esta, caracterizada pela assidua conectividade entre os
individuos, encurtamento de espacgos, temporalidade global, tem fornecido rico material
tedrico e pratico para diversos artistas que tomam essas e outras especificidades desse
novo contexto sdcio-politico-cultural. Partindo do pensamento de Bourriaud e de outros
tedricos que tem a estética relacional como questdo, serdo explanados alguns pontos de
atravessamento entre essa teoria e as praticas artisticas que utilizam os recursos
tecnodigitais online como material de suas producdes/acdes. Assim, duas indagacgbes
norteiam este artigo: Em que medida as relacdes entre os recursos tecnodigitais online e a
estética relacional reverberam nas praticas artisticas contemporaneas? Como se da a
poética relacional no ciberespaco?

Palavras-chave: estética relacional; cibercultura; ciberespaco; interagao.

RESUMEN: EI presente estudio tiene como objetivo presentar un panorama reflexivo de la
estética relacional en la era digital. Esta que se caracteriza por la conectividad asidua entre
los individuos, reduciendo los espacios, la temporalidad global, ha proporcionado un rico
material tedrico y practico para muchos artistas que toman estos y otros detalles de este
nuevo socio-politico y cultural. Basado en la idea de Bourriaud y otros tedricos que tienen
estética relacional como cuestién, seran explanados algunos puntos de cruce entre esta
teoria y practicas artisticas que utilizan recursos tecnodigitais online como material de sus
producciones / acciones. Asi que dos preguntas guian este articulo: ¢Hasta qué punto la
relacién entre los recursos tecnodigitais online y estética relacional reverberan en el arte
contemporaneo? Como se procesa la poética relacional en el ciberespacio?

Palabras clave: estética relacional; era digital; ciberespacio; interaccion.

1. Consideracg®es iniciais

Com a globalizacdo emergem mudancas significativas no que diz respeito as
condicoes e as relagbes dos sujeitos entre si e com seu entorno, além da
compreensao de seu lugar na formacao de subjetividades. Modelos se expandem a
outras e a todas as culturas globais, apresentando e impondo padrées econdmicos,
culturais e politicos; “significa que a rede de dependéncias adquire com rapidez um
ambito mundial” (BAUMAN, 2003, p.89). Na cultura globalizada, o papel das

comunicagcbes se destaca, em especial, seu crescimento exponencial e as
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mudang¢as em sua estrutura. A internet e a producéo de imagens, textos e sons nos
meios digitais, por exemplo, atravessam o imaginario dos individuos que, ao
adotarem estratégias sensiveis, na dimenséo do afeto, da emocéo, infligem direto no
percepto sensivel do individuo particularmente e, consequentemente, na

coletividade que esté inserido como coloca Muniz Sodré (2006).

Vivenciamos o alvorecer de novas formacdes socioculturais que recebem
tanto o nome de cultura digital quanto de cibercultura (SANTAELLA, 2003 e LEVY,
1999). Uma era marcada pela presenca, proliferacdo e difusédo de diversificados
aparatos tecnodigitais que ampliam a comunicacdo e 0s entrelacamentos entre
individuos e informacbes, e 0 acesso, 0 armazenamento e a disseminacdo de
mensagens e informacfes. Assim como a globalizacdo, o impacto que a ligagcéo
entre o computador e a rede online vem causando permeia o contexto sécio-politico-
cultural: dados cruzam o tempo e 0 espaco numa Vvelocidade até entdo
desconhecida, pondo potencialmente em contato qualquer individuo numa mesma
‘rede gigantesca de transmissdo e acesso que vem sendo chamada de
ciberespaco.” (SANTAELLA, op. cit., p. 71)

O ciberespaco, apesar de envolto no discurso de ser um espaco livre, aberto,
democratico, popular, navegavel, é também regulado pelas estratégias globais
econbmicas; devemos ter nossas devidas reservas quanto as intencdes nele
impregnadas. Numa perspectiva emancipadora, quase nhada sacode o0
posicionamento naqueles que possuem poder e riquezas, isto porque seu
mecanismo de base continua a ser gerido e gerenciado pelo capitalismo global: “a
tecnologia esta na mao daqueles que detém o poder e isso implica intengdes”
(NUNES, 2010, p. 17); intencdes ideoldgicas da hegemonia. E nesse contexto que o
dominio da prética tecnolégica e a criacdo de uma consciéncia e sensibilidade que
saiba atuar e lidar com aquilo que os sujeitos tem constatado em seu cotidiano se

faz latente.

Para Bourriaud (2009), o novo contexto social ao mesmo tempo limita as
possibilidades de relagdes humanas e cria espacgos para tal fim. As ferramentas de
comunicacdo, os espacos de controle e os ndo-lugares (AUGE, 1994) foram
desenvolvidos a partir do espirito da limpeza: as cidades ficam limpas do residuo

relacional e “as relagbes de vizinhanga se empobrecem. A mecanizagéo geral das
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fungdes sociais reduz progressivamente o espaco relacional.” (BOURRIAUD, op. cit.,
p. 23). Na verdade eles sdo empobrecidos num perspectiva tradicionalista que o
préprio Bourriaud repreende quando fala sobre os criticos de arte e suas analises
sobre as producBes que ndo mais cobrem com a aurea da singularidade e da
originalidade um determinado objeto. H& a ebulicdo de outras formas, meios e
espacos de relacdes e formacdes sociais. O que se deve considerar é que a cada

mudanca, sdo vividos reajustes e refuncionalizacdes na cultura, nas praticas sociais.

Assim como a sociedade, imersa em suas questbes e ndo alienada sobre
suas problematicas, a arte e seus sistemas ndo se apresentam solidificados ao
longo de sua historia, podendo ser equiparado a um jogo onde as pecas
(observador, artistas, formas, modalidades, fun¢des, instituicdes, por exemplo) sao
adaptadas a cada novo contexto social. Ou, como propde o tema do 22° Encontro
Nacional da ANPAP, a um ecossistema que possui um carater de interdependéncia
entre 0s organismos que a compde, onde a alteracdo em um deles acarreta a
reconfiguracdo e a readaptacdo de todo o sistema. Dessa forma, parametros de
avaliacdo e critérios de estudos, como o novo, a singularidade, o belo e outros
aspectos da cultura tradicionalistas que alguns criticos ainda tomam em seus
discursos arraigados, apresentam-se em processo de reconfiguracdo e readaptacao
imprescindivel & analise das producdes e acfes em arte digital. Faz-se necessario
uma abertura ao seu tempo, a apreensdo das transformacgdes socioculturais,

estando atento as mudancas transcorridas e ao que esta por vir.

Com o surgimento das tecnologias contemporaneas, as computacionais,
(VENTURELLI, 2004) propiciadores de novos processos artisticos e sociais, de
reinterpretar as relacdes e reinventar novos espacos de socializagdo, 0 que nos
interessa é a possibilidade da obra de arte se constituir num dispositivo que seja
capaz de proporcionar relacdes entre os individuos ou o desabrochar de um
processo social, o que Bourriaud denominou de estética relacional “cuja
caracteristica determinante € considerar o intercambio humano como objeto estético
em si.” (op. cit,, p. 32-33). No atual contexto tecnodigital, devemos considerar
também as relagbes homem-maquina. Como destaca Nunes,

Com a tecnologia, temos a instauracdo de novas operacdes sociais — em
gue as relagbes ndo estéo restritas as pessoas, pois, com 0 surgimento de
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sistemas cada vez mais complexos, nascem discursos maquinicos de maior
“inteligéncia” e inser¢do no dmbito relacional. (op. cit., p. 18)

Dentro desse contexto duas questdes norteiam este estudo: Em que medida
as relacdes entre os recursos tecnodigitais online e a estética relacional reverberam
nas praticas artisticas contemporaneas? Como se processa a arte relacional no
ciberespaco? E a partir dessas reflexées que este artigo tem por objetivo apresentar
um panorama reflexivo sobre a estética relacional na era digital, onde é capaz de
gerar e intermediar relacGes entre sujeitos e/ou maquinas. Nao pretendemos colocar
novas verdades nas conexdes tedricas e praticas que seguem na arte, mas sim
descortinar e (re)desenhar alguns pensamentos e terminologias que se encontram
no canal etéreo, fluido da arte digital, que vem preenchendo todos o0s espacos
tedricos, da acao e da matéria.

2. Arte/Estética Relacional e sua expansao: um panorama teorico préatico

Quando propomos um panorama tedrico pratico da estética/arte relacional e
sua expanséao, pensamos nas mutacoes e nos desdobramentos dessa teoria da arte
desde sua elaboracéo por Nicolas Bourriaud. Partiremos, assim, do estudo de sua
obra “Estética Relacional” (2009), onde € apresentado um percurso reflexivo sobre a
arte relacional que tem como campo de investigacdo das producdes artisticas dos
anos 90. Consideraremos, também, o desenrolar da prépria histéria da arte e seus
sistemas internos e externos, tomando o pensamento de outros pesquisadores e
artistas interessados no tema, como a arte relacional em sua forma complexa,
expressao do pesquisador e artista José Luiz Kinceler, e projetos de arte digital que
tomam, direta ou indiretamente, os referentes da estética relacional em seus
sistemas de interacdo, sejam estes H-M-H (homem-maquina-homem) ou H-M

(homem-maquina).

Em “Estética Relacional”, Bourridaud é fortemente critico a padronizagao e
comercializacao das relacdes sociais no modelo globalizado e tecnolégico, frisando
gue as relagdes habituais estdo sendo fortemente atingidas. Demonstra insatisfacéo
com as formas de comunicacédo, afirmando que elas limitam os contatos humanos
dentro de espagos de controle que decompdem o vinculo social em elementos
distintos. Nessa perspectiva, alerta a ameaca da imposicdo do que ele chama de
“auto-estrada de comunicagao” (p. 11) como o unico trajeto possivel para ir de um

lugar a outro no mundo humano, culminando no enquadramento dos espacos de
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convivio, como 0s Shoppings Center e as pragas de alimentagédo. Questiona, assim,
se ha possibilidade de gerar relacdes no atual contexto, onde vivemos apenas suas
apresentacoes. O que percebemos em nossas praticas cotidianas, entretanto, € que
a comunicacgdo telematica e os espagos mercantis abrem novas possibilidades de
contato. Eles surgem e se fixam a partir do discurso e da necessidade de espacos
mais seguros, confidveis e monitorados para as relacdes; o controle € colocado

como saida a violéncia que sofremos nos grandes centros urbanos e periféricos.

Diante dessa inquietante questdo que move sua teoria, Nicolas Bourriaud
define e defende a arte relacional: um tipo de arte cuja esséncia é dada pela
intersubjetividade e tem como tema principal o estar-junto, a elaboracao coletiva de
sentido: “uma arte que toma como horizonte tedérico a esfera das interacdes
humanas e seu contexto social mais do que a afirmacdo de um espaco simbdlico
autébnomo e privado” (BOURRIAUD, op. cit., p. 19; 43). Certamente, desde os anos
1960-70 a elaboracéo de relacdes de convivio € uma constante na arte, tendo como
problematica especifica a definicdo e a ampliacdo dos limites de arte. Mas, por outro
lado, ndo é sem importancia que a geracdo dos anos 90 retome essa questdo dentro
de outra problematica: testar sua capacidade de resisténcia dentro da sociedade
global. Em “Estética da Emergéncia” (2012), Laddaga, interessado pelas formas de
colaboracdo, por projetos construtivistas e comunidades experimentais, também
frisa os anos 90 como um momento onde artistas despertaram para a aproximacao
de praticas que “supunham menos a realizagdo de objetos concluidos do que a
exploracdo de modos experimentais de coexisténcia de pessoas e de espacos, de

imagens e tempos”. (p. 50)

A arte tem se apresentado como um campo fértil as experimentacdes sociais,
efetuando ligacdes modestas e pondo em contato contextos sociais apartados, isto
porque, “as obras ja ndo perseguem a meta de formar realidades imaginarias ou
utdpicas, mas procuram constituir modos de existéncia ou modelos de acdo dentro
da realidade existente, qualquer que seja a escala escolhida pelo artista.”
(BOURRIAUD, op. cit, p 18) Projetos artisticos como os desenvolvidos por
Fernando da Silva e Liisa Roberts reverberam essa tendéncia. Fernando, por
exemplo, desenvolveu um projeto de arte publica de intervencdo na Capela de Séo

Sebastido das Aguas Claras, no estado de Minas Gerais — “Arqueologia da
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Memoéria” — em didlogo com a comunidade local. Tal proposi¢cédo levou em conta as
necessidades da comunidade especifica, apreciando seus valores socioculturais,
sua histéria, sua memoria a partir das praticas cotidianas, do registro oral, das

imagens, e dos rituais religiosos (SILVA, 2005).

Ha de se destacar, ainda, que “a arte sempre foi relacional em diferentes
graus, ou seja, fator de sociabilidade e fundadora de dialogo” (p. 21), como a
imagem que tem o poder de gerar o sentimento de ligagao, reliance — termo de
Michael Maffesoli (1993, apud BOURRIAUD) —, uma vez que “bandeiras, siglas,
icones, sinais criam empatia e compartilhamento, geram vinculos.” (p. 21). Além das
imagens, outras formas de arte sob a forma de exposi¢cdo, mostrando-se favoraveis
a aproximacdo e ao estreitamento do espaco das relacdes, diferentemente das
midias de massa que remetem a particulares espacos de consumo privado. Os
artistas estdo concentrados nas possiveis relagbes que seu trabalho ira gerar em
seu publico ou na criacdo de modelos de sociabilidade (p. 40). Assim, ultrapassando
o carater relacional intrinseco da obra de arte, todas as maneiras de contato e
criacdo de relacdes representam objetos estéticos passiveis de andlise enquanto
tais: 0os encontros, as reunides, as manifestacdes, 0s jogos, as festas, os diferentes

tipos de colaboracao entre as pessoas e outros locais de convivio.

As exposicdes sao locais singulares onde podem surgir coletividades: criam-
se espaco livres, geram durac6es num ritmo contrario aos das duracfes da vida
cotidiana, favorecendo um intercambio humano diferente das zonas de comunicacéo
gue nos sao impostas. Certamente. Mas, devemos considerar que ainda sdo espaco
elitista e de predominancia de uma postura rigida, vertical, de padrdo hegeménico e
de pouca oportunidade expressiva, de dialogicidade entre os individuos, o que
fragiliza a importancia que Bourriaud d& as exposi¢fes e a sua analise que visa a
abertura a troca, ao estar-junto na sociedade podada pela globalizacdo. Quando
Bourriaud exemplifica obras executadas em espacos publicos abertos, como ruas e

pracas, dar-se mais consisténcia a sua ideia primeira sobre arte relacional.

Além desses espacos reconhecidos, devemos perceber e admitir os que sao
intersticio social, ou seja, “um espaco de relagdes humanas que sugere outras
possibilidades de troca além das vigentes nesse sistema.” (p. 22) como, por

exemplo, as acgdes da artista Ana Teixeira. Em “Troco sonhos”, a artista monta uma
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barraquinha na rua, essa que feirantes e cameldés comumente usam das ruas e
pracas de todo o pais, e troca um sonho (o doce) para cada sonho ou desejo que
passante a conta. Em outra acdo, “Escuto Histérias de amor”, Ana senta-se em uma
cadeira e se disponibiliza a escuta em meio ao fluxo de passantes. Ao lado de uma
plaquinha “escuto histérias de amor” e enquanto as ouve, confecciona algo parecido

com uma mantinha de tricé vermelha.

Em sintese, podemos pensar nos seguintes elementos referentes em
confluéncia na estética relacional considerada por Bourriaud: Contexto — ndo se
limita ao fisico, ele & entendido numa perspectiva mais ampla, considerando as
particularidades politicas, socioeconémicas, culturais e histdricas da sociedade e da
arte, além dos sujeitos envolvidos; Espaco — propicio ao encontro; Sujeito —
intersubjetividade que se presentifica, sujeito presente em interacdo; Objeto —

instrumento, facilitador de uma relagéao, encontro.

Estudando a expanséo da teoria e pratica da estética/arte relacional, Kinceler,
em seus artigos que descreve a proposicao “Vinho Saber”’, apresenta as
especificidades do que denomina uma proposta de arte relacional em sua forma
complexa. Ele parte do pensamento de dois estudiosos: Bourriaud quando se refere
a arte relacional, e de Edgar Morin, a ideia de complexa. Para este pensador,

Existe complexidade, de fato, quando os componentes que constituem um
todo (como o econbémico, o politico, o sociolégico, o psicolégico, o afetivo, o
mitolégico) sdo inseparaveis e existem em um tecido interdependente,

interativo e inter-retroativo entre as partes e o todo, o todo e as partes.”
(MORIN, 2000, p. 14)

Essa ideia de complexidade de Morin converge com a de ecossistema
apresentada nas consideracdes iniciais desse artigo. Kinceler prop6e ao sentido
inicial da estética/arte relacional que sejam consideradas as diferencas das partes
que compdem o todo dentro de um espaco de convivio, onde se faz necessario o
reconhecimento de suas singularidades em diversas estratégias criativas que tem
por objetivo inaugurar um campo dialégico, mesmo que temporario, onde a
experiéncia sensivel possa ser vivida. Uma proposta que se desenvolve dentro da
ideia de arte relacional em sua forma complexa ndo se preocupa na criacado de
objetos que representem, isto €, que estejam no lugar de um referente, ou obras que
estejam acabadas em si mesmo, onde o fluxo de sentido esteja limitado ao exercicio

contemplativo, mesmo que reflexivo. Na verdade, ela buscara provocar
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“descontinuidades a partir de situagBes reais na qual a ordem simbodlica tem a
possibilidade de ser questionada a encontrar outros modos de habitar melhor este
mundo.” (2008, p.1403)
Em sua forma complexa, a proposta artistica proporciona um reencontro
critico-criativo na realidade, uma possibilidade de produzir criativamente

espacgos intersticiais capazes de provocar novas formas de representacéo
gue renegociem as relac@es diretas entre a arte contemporénea e a vida.

Assim, a proposi¢cao “Vinho Saber” surge do desejo de romper com a
homogeneizacdo das subjetividades, que conduzem o imaginario do individuo a
l6gica de imagens sedutoras, a espetacularizacdo da cultura e pasteurizacdo do
coletivo na sociedade do espetaculo (DEBORD, 1997), onde os “saberes
construidos junto a experiéncia ndo mais encontram tempo nem espaco para serem
praticados, e vao a cada dia sendo minimizados.” (KINCELER, 2007, p. 1400).
Nesse contexto, o artista propositor questiona: “Como o sujeito se reinventa e
produz novos sentidos?”. Movido por esta inquietacdo, a proposta se articulou em
torno de estratégias que visavam o encontro entre experiéncias de vida e a troca de
saberes aparentemente distante. Tal proposicdo provocou o deslocamento no
cotidiano e no tempo tanto do artista quanto dos demais sujeitos envolvidos. O
propositor, ao se deixar fazer criador de uma pratica que nédo a sua habitual — o fazer

vinho — reinventava seu cotidiano.

Em tempos de geracdo de novos organismos, mesmo que sejam artificiais,
devemos considerar também nossos relacionamentos constituidos com eles, uma
vez que vem interferindo, positiva e negativamente, em todo ecossistema; Nunes
denomina essa confluéncia de “arte tecnorrelacional” (op. cit.,, p. 20). O que
propomos a partir desse ponto € um foco a “ecologia da comunicagao”
(MATTELART, apud VENTURELLEI, 2008, p.57), — “uma ciéncia da interacao entre
organismos/espécies diferentes, como a maquina e o homem, no interior de um
dado campo”. A tecnologia ndo € o objeto em si a ser estudado, mas sim as
possibilidades que seus recursos trazem aos artistas que desenvolvem proposi¢coes
na convergéncia entre as estéticas relacional e digital. Faz-se necessario entender
gue se estara trabalhando na interseccéo de trés fortes areas do conhecimento que
sdo a arte, a ciéncia e a tecnologia em conexdao com o bioldgico, o psiquico e o

social.
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Os sistemas tecnolégico, social e biolégico, apresentam propriedades
semelhantes: eles conseguem responder a interagcdes com/no mundo, ou seja, ha
um feedback, e alterar seu comportamento com o tempo. Mesmo afetado e se
relacionando com maquinas “inteligentes”, ainda temos nossas desconfiancas a
respeito das percepcdes que tomam a interatividade homem/maquina como
interacdo, pois percebemos que as acBes das maquinas sédo limitadas; elas
respondem de forma programada, dentro de uma gama de possibilidades que lhe
foram capacitadas, a estimulos ja incorporados, ndo apreendidos. Ndo ha uma
reflexdo ou intervencdo subjetiva sobre sua acéo: ha apenas a acdo. Vale destacar
gue a interatividade suscita a interacdo, pois “pressupde uma acado modificadora de
comportamento e de eventos que se exerce mutuamente entre maquinas, entre
informacdes digitais e pessoas ou entre duas ou mais pessoas, maquinas e
informacgdes digitais” (VENTURELLI, op. cit., p. 67)

Certamente, ha e havera cada vez mais sistemas tdo complexos, hum grau
elevado de autonomia, como nas obras “Face Music” (2011), de Ken Rinaldo, e “The
Mimetic Starfish” (2000-2006), de Richard Brown, que nos pdem em constante
questionamento sobre o limite entre interatividade, interagédo/relagdo. Os sistemas
interagem, certamente, mas se considerarmos elementar a relacao a reflexdo ou a
intervencao subjetiva sobre sua acdo, ndo poderemos considerar que haja uma
relagdo entre e com 0s sistemas maquinas. Assim, numa perspectiva radical e
extremista, seria possivel conceber que na relagdo sujeito-maquina subsiste apenas
a relacdo de vocé com vocé mesmo:. vocé € levado a dialogar com vocé
internamente, seu subconsciente € provocado por estimulos ndo comuns ao seu dia
a dia, que levam a questionamentos, dialogos internos mediados e estimulados pela
maquina que interage e responde a sua a¢do; ou de vocé com os demais interatores
afetados pela maquina inteligente (objeto propulsor a relacdo) no espaco expositivo,
como apresentado por Bourriaud. Além disso, também n&o considerariamos que a
maquina se relaciona com outra maquina, visto que agem sem reflexdo ou

intervengdes inconscientes e subjetivas.

3. Estética relacional e arte tecnodigital online: ciberespago, imagens e
sujeitos

A era digital, como caracteriza Santaella nossa contemporaneidade, periodo

do imediatismo e do instantaneo, de mudancas em nossa percepc¢ao sobre o espacgo
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e 0 tempo, € caracterizada pelas significativas e marcantes transformacdes em
todas as esferas da sociedade: cultura, educacédo, economia, comunicacao, politica,
entre muitas outras; e na arte revolucionou sistemas internos e externos: o publico,
0S suportes, 0s espacos, por exemplo. Conceitos arraigados ao longo da histéria da
arte como, por exemplo, de autoria individual, de permanéncia, de originalidade, de
unicidade sao abalados e artistas desenvolvem propostas que exploram e

ultrapassam os limites do preestabelecido e das praticas hegemonicas.

Aos que tem vivenciado e pesquisado producbes em arte que tomam o0s
recursos tecnodigitais como meio de expressao e reflexdo tem se deparado com
uma gama de nomenclaturas e termos que, tentando dar conta das producdes que
se deslizam por materiais, suportes, técnicas e tecnologias, ainda estao distantes de
um consenso No que concerne aos sentidos que o termo vem sendo utilizado.
Podemos considerar uma caracteristica do nosso tempo se pensarmos ha estética
do fluxo — efeito ou ato de fluir; aquilo que ndo apresenta forma fixa e duravel —
como apresenta Arantes (2008). As certezas e padrées se desmancham e é
instaurado o ndmade, efémero, incerto, passageiro,

uma estética que ressalta a fluidez e os fluxos de informagdo inerentes a
sociedade midiatica contempordnea. E uma estética que, pelo modo
interativo e conversacional, deixa de funcionar de forma estavel, acabada e

fixa, colocando nos fluxos de informagdo humano-maquinicos seu acento
principal. (p. 30)

A evolucao tecnoldgica e conexiva — reducédo do tamanho fisico dos aparatos
computacionais e estabelecimento de estruturas que permitissem a constante e
continua ligacdo, troca, transferéncia de dados e arquivos entre um numero
infindavel de pessoas através dos computadores — abriu um novo espaco para a arte
onde uma gama de novas experiéncias vem sendo explorada pelos artistas: o
ciberespaco. Ele apresenta um modelo estrutural Unico: sem dire¢do definida, sem
centro ou periferia, onde cada individuo, a partir de seus interesses e escolhas, cria
seus trajetos e percursos. A internet, seu principal constructo, € caracterizada por
inUmeros estudiosos pelo tempo real, pelo encurtamento de espacos e pela
interatividade, o que proporciona novas possibilidades relacionais entre o0s

individuos e deste com os sistemas/maquinas inteligentes.

Apesar do controle hegemonico tradicional, sabemos que o ciberespaco é um

espaco mais aberto, flexivel e democrético, onde as “tradicionais hierarquias diluem-
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se em um mar de informac¢des que nao se classificam, ndo se ordenam e nao se
controlam tdo facilmente, apesar dos constantes esforcos para tal.” (BULHOES, op.
cit., p. 20; 23) O leque de opcéao que é oferecido e disponivel aos usuarios da grande
rede que possibilita sua interacdo ultrapassa os limites de recep¢ao passiva das
midias de massa, como o que a TV impde. E nesse ponto — interatividade — onde os
defensores da internet enxergam uma nova abertura de possibilidades
comunicacionais para a humanidade, que os criticos conservadores consideram
uma ameaca, uma vez que atravessa os controles de propriedade, bases do sistema

capitalista de propriedade privada.

Com a adesdo do recurso online nas producbes artisticas, algumas
tendéncias e terminologias foram criadas para dar conta das novas praticas que
surgiam no ciberespaco; porém o consenso de suas especificidades ainda é ténue,
sendo usados de forma geral da mesma maneira: arte que esta na internet. A web
arte, por exemplo, sdo as obras criadas a partir e para a internet na concepcao de
BulhfBes. Sua existéncia se da unicamente no ciberespaco, ndo existindo fora da
web. Considera-se a estética do fluxo e da transitorialidade. Nesses trabalhos temos
a combinacdo de midias estéticas — fotografia, graficos e textos — com midias
dindmicas — video, audio, animagao. Venturelli, em seu livro “Arte — espaco, tempo,
imagem” (2004), por outro lado, é mais especifica ao caracterizar a webarte, além de
diferencia-la de netarte. Aquele ela entende por producfes que evidenciam mais a
interacdo e o didlogo com o publico, como percebemos nos mundo virtuais
tridimensionais tele-imersivos. O objetivo principal desses trabalhos é “a imersao de
humanos reais em mundos totalmente construidos por computador” (VENTURELLI,
op. cit., p. 97). Na netarte, entretanto, os artistas tomam recursos de banco de dados
para criar trabalhos participativos, estando a ideia principal direcionado a construcéo
de obras coletivas, a partir da interatividade dos sistemas criados. Para ela, “nos
dois casos, a interacdo e a conectividade sado fundamentais para que se estabeleca

a obra plenamente.” (op. cit., p. 96).

Dessas propostas terminoldgicas e tedricas até aqui levantadas e refletidas,
uma singularidade da arte pulsa para prosseguirmos com a analise do
atravessamento as estéticas relacional e digital: a imagem. Fio condutor de ideais,

histérias, mensagens, emocoes, seus padrdes classicos de representacdo sdo em
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alguns momentos ultrapassados, em outros séo fortemente explorados, estudados e
produzidos em linguagem digital, podendo ser fruto de uma remixagem de
elementos extra digitos, como a fotografia e a pintura. Tais “evolu¢gdées” da imagem
estimulam e ocasionam consideraveis mudancas na visualidade e nas percepcoes

dos individuos de uma forma geral.

Diferente do que estamos acostumados quando visualizamos imagens
geradas por/no computados, imagens consideravelmente realistas e ricamente
trabalhas, ainda na década de 60, as primeiras imagens que foram geradas em
computador eram geométricas. Isso se deve ao fato das dificuldades especialmente
do controle e desenvoltura dos aparatos de visualizacdo, ou seja, das saidas
graficas como impressora e monitor, e do conhecimento algoritmo. A partir da
década de 1980, podemos perceber os primeiro sinais da modelagem tridimensional
e a introducdo do conceito de simulagéo. As imagens geradas pela modelagem sé&o
denominadas imagens de sintese diferenciando-as das imagens digitais que sao
capturadas do real. Couchot (1993, p. 23), pensando na busca e conquista do
elemento minimo que constituinte da imagem, aponta que o computador proporciona
nao apenas “dominar totalmente o ponto da imagem — pixel — como substituir, ao
mesmo tempo, o automatismo analdgico das técnicas televisuais pelo automatismo

calculado, resultante de um tratamento numérico da informacao”.

Pensando na web arte, Bulhdes, apresenta trés tipologias visuais importantes
que concorrem a formacdo do regime imagético. Michael Rush, sem eu livro “Novas
midias na arte contemporanea” (2006), discorre sobre duas: a primeira se refere as
imagens produzidas fora dos computadores, as imagens captadas da realidade
externas e, posteriormente, incorporadas a ele através da digitalizacéo,
transformando a imagem em cédigo numérico; a segunda diz a respeito das
imagens geradas através dos recursos tecnolégicos do computador. A terceira
tipologia de imagens, esta apresentada por Bulhdes, refere-se a linguagem gréfica

dos signos da escrita, ou seja, 0s icones e as palavras.

Dentro das possibilidades plasticas e experimentais que a maquina oferece,
cada vez mais artistas vem incorporando em seus trabalhos a inconstancia das
imagens digitais. “Com efeito o problema se torna mais complexo com as novas

by by

imagens, que remetem a simulagdo e ndo a representacdo, ao célculo e ndo ao
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traco, a interatividade e ndo a fixidez, enfim, a um outro regime da imagem.”
(SOULAGES p. 14) Nesse contexto de imagens e interacdo, surge o conceito de
imersdo na imagem. Venturelli (op. cit., p. 64) esclarece que

a sensacao de imersdo surge nos espagos virtuais em fungéo de sua forma

tridimensional, em que é possivel, além da exploragcdo do espaco, agir no
seu interior e entrar em contato com outras pessoas e objetos virtuais.

E desta imersdo que podemos tirar uma tendéncia da estética relacional na
era digital: ou seja, a troca entre individuos em espacos virtuais através da imersao
na imagem. Por isso, cada vez mais artistas tem-se preocupacdo com as interfaces,

meios que permitirdo a troca entre 0s sujeitos e deste com o ambiente.

Devemos destacar, nesse Vvié€s, a relevancia dos games, jogos em rede, onde
pessoas dispares compartiham de um espacgo. Eles também pdem em relacédo
sujeitos/avatares. No ciberespaco relacional do jogo, podendo ser um campo de
batalha, uma cidade ou uma floresta, por exemplo, sujeitos em diferentes
circunstancias estabelecem uma relacdo, podendo ser do tipo direta/indireta,
sincrona/assincrona. O artista Axel Stockburger, em sua comunicacdo no simpdsio
Emocéo Art.Ficial 6.0, relata que em um desses jogos online conheceu um
canadense que 0 mostrou todos 0s espacos que constituem o jogo. Este artista
compreende a interatividade que o jogo propde de uma forma bem diferente da

proposta pelas instalacdes, ja que estas sao pré-escritas.

A maneira de especificar agrupamentos no contexto online ndo carece de
analogias com as formas e o0s espacos das relacdes reconhecidas por um longo
tempo pela sociedade global como, por exemplo, a vida em um bairro. Ou ainda da
forma de producdo coletiva de sentido, que € o estar-junto cultural. Porque,
diferentemente da pratica em um bairro fisico, o virtual abre ao individuo um leque
diversificado de niveis possiveis e aceitaveis de participacdo e integracédo; outros

meios e formas de inter-relagdes e colaborac¢des longinquamente proximas.

Comum das comunidades online, a arte na web na perspectiva da estética
relacional retne diferentes sujeitos por afinidade a uma causa, podendo ser esta a
propria relacdo entre sujeitos. Dar aos individuos de uma coletividade meios de
proferir uma memaria coletiva sem passar por filtragens veridicas, por exemplo, é o

que esta em jogo do ponto de vista artistico relacional e digital, na grandeza e
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democracia do ciberespaco. Artistas que creem e alimentam utopias na
globalizacéo: reciprocidade, troca, escuta, respeito. Essa arte pode até trabalhar
com signos ou coisas, mas sao as relacées entre os individuos que estes elementos
podem proporcionar que constituem sua matéria de trabalho. Artistas desenham um
(ciber)espaco que seja capaz de proporcionar a comunicacdo, O registro e a

presenca.

4. Considerac¢des Finais

Na era digital, a relacéo do individuo com o mundo e todos os elementos que

0 constituem se transformou e permanece em acelerada mutacdo. Maquinas que

apresentam vida e inteligéncia artificial nos fazem refletir a cada instante sobre os

nossos limites — fisicos, psiquicos, social — e como elas tem agido em todas nossas

acOes cada vez mais. Laddaga (op. cit., p. 63), tomando os pensamentos de Knorr

Cetina e Brligger sobre a relacédo entre individuos que também vem sendo afetada
nessa era, escreve:

“talvez pela primeira vez na histdria recente fica pouco claro se, para os

individuos, outras pessoas sdo a parte mais fascinante do seu encontro”,

quando pela primeira vez se verificam formas de relagdo que “envolvem

‘relagdes de objetos’ com coisas ndo humanas que competem com — e até

certo ponto substituem — as relagdes humanas.” (A condi¢éo para que iSso

acontega € que alguns individuos em algumas areas “se relacionem com

[alguns] objetos ndo somente como ‘fazedores’ de coisas no limite da acgéao,

mas também como seres que experimentam, sentem, refletem e
recordam”).

Um dos principais agentes que tem nos colocado face a face com a faceta
‘humana” das tecnologias sédo os artistas. Sdo as producbes que tomam a
tecnologia como matéria bruta e inteligente, sincronizam linguagens e exploram a
interacdo, que proporcionam outras situacbes sensiveis, ampliando nossa

sensibilidade e nos colocando frente as novas condi¢fes culturais, sociais e globais.

Bourriaud, em seu livro “Pds- Producao” (2009, p. 8), fala que a estética
relacional trata do “aspecto convivial e interativo dessa revolugéo [internet] (as
razdes pelas quais os artistas se dedicam a produzir modelos de socialidade para
serem inserido na esfera inter-humana)”. O que se prop0e € a interacdo entre 0s
individuos, e dentre o imenso conjunto de recursos, as tecnologias especificas da
internet, meio popular, que tem convergido o interesse cada vez maior de um grande

namero de pessoas, apresentou-se como um dos melhores materiais. A grande rede
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apresenta um amplo raio de acédo e flexibilidade que possibilita driblar algumas

formas de controle e poder.

Devemos considerar também o estar junto com maquinas, a dialogicidade e a
troca que mantemos a longo, médio e curto prazo com dispositivos tecnodigitais.
Ademais, ha a condicdo da acoplagem e da mistura corpo/maquina/corpo/humano.
Corpos, inteligéncias, sensorios e perceptos que se conectam e hibridizam na
condicdo pos-humana (SANTAELLA, 2003) a que estamos sujeitos e na qual somos

agentes.
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